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La digitalizzazione del patrimonio storico spagnolo ha permesso, negli ultimi an-
ni, di agevolare I'accesso ai ricchi fondi di archivi, biblioteche e musei. I risultati e
gli effetti dei diversi progetti di digitalizzazione trovano il loro pid chiaro esempio
nella partecipazione spagnola ad Europeana, progetto di biblioteca digitale euro-
pea, ai cui fondi la Spagna é stato tra i paesi che maggiormente ha contribuito.

I progetti spagnoli di digitalizzazione sono stati realizzati sia su scala statale,
fondamentalmente con il contributo del Ministero di cultura, sia a scala regio-
nale o locale, grazie alle iniziative dei governi regionali (Comunitd Autonome),
universitd e fondazioni. Cosi, i principali centri patrimoniali del paese dispongo-
no gid di collezioni digitalizzate accessibili dai propri portali oppure facenti par-
te di progetti condivisi, come la Biblioteca Virtuale Miguel de Cervantes, il
Portale degli Archivi Spagnoli (PARES, Portal de Archivos Espaioles), la
Biblioteca Virtuale del Patrimonio Bibliografico, o Hispana.

Parallelamente, le attuali possibilita tecniche offrono ai musei I'opportunita di
sviluppare nuovi discorsi espositivi e di esplorare forme innovatrici per esporre
le proprie collezioni, che vanno al di Ia della mera digitalizzazione di un ogget-
to per giungere alla creazione di vere e proprie visite virtuali.

1. El patrimonio digitalizado
E spafia, junto con ltalia y Francia son, seguramente, los paises de la Europa
continental que mas patrimonio histdrico atesoran, factor que da cuenta de
su riqueza histérica y cultural. Europa es muchas cosas: romana, arabe, cristiana,
gotica, modernista, contemporanea... Durante muchos siglos Europa determind el
futuro del mundo, a veces convenciendo, las mas, imponiendo.
El patrimonio cultural ha sido considerado como tal. El patrimonio cultural se ha
reutilizado y se ha destruido (ya sea de forma voluntaria o debido a guerras o ca-
tastrofes), pero es a partir del siglo XVIIl que en los estados-nacion europeos em-
pieza a nacer una conciencia social del pasado histérico y la necesidad de preser-
var y conservar parte de esta historia. El coleccionismo de arte, libros o documen-
tos histéricos pasa de ser una aficion exclusiva de nobles, eclesiasticos y burgue-
ses para convertirse en una politica de estado. Asi nacerdan muchos de los actuales
museos, bibliotecas y archivos nacionales.
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El patrimonio se “socializa” de alguna manera y pasa a ser un bien com(n, una es-
tructura mas del poder estatal. El objetivo sera localizar, conservar y preservar el
patrimonio, ya sea el propio o el resultado de expoliaciones en terceros paises.
Entrados en el siglo XX, el patrimonio se populariza, se hace accesible al conjunto
de la ciudadania. Pasa de ser un asunto reservado a expertos para ser también
mostrado, exhibido al conjunto de la poblacién: se organizan exposiciones, se mo-
dernizan los museos, se crea el concepto de divulgacion cultural.

El patrimonio ya no se ve solamente como una carga econdémica en los presupuestos
pablicos sino que empieza a ser considerado un bien con valor estratégico a partir
del cual es posible desarrollar, por ejemplos, politicas de desarrollo econémico (turis-
mo cultural, etc.), apoyo y complemento de la formacion reglada, desarrollo de
identidades locales, regionales o nacionales a partir de una historia compartida, etc.
Entrados en el siglo XXI es un buen momento para preguntarse cual es la relacion
que nuestras sociedades guardan con el patrimonio.

Podemos afirmar que nuestra relacion con el patrimonio se ha normalizado. Nadie
en su sano juicio se plantea actualmente dejar de invertir en la conservacion y
preservacion del patrimonio. Es mas, han nacido por el camino nuevos objetos pa-
trimoniales relacionados con el paisaje, la naturaleza y hasta podemos hablar de
patrimonios inmateriales (fiestas tradicionales, etc.). El patrimonio, sea el que sea,
forma parte ya de nuestro dia a dia, de nuestra cultura y de nuestra identidad.
Ahora bien, precisamente por esta estrecha relacion, vital si se quiere, existente en-
tre la persona y el patrimonio que la rodea, podriamos plantearnos si los cambios
que la sociedad experimenta tienen alguna influencia en la manera como el patri-
monio es conservado y, especialmente, puesto a disposicién de los ciudadanos.
Somos partidarios claramente de la respuesta afirmativa. Los cambios sociales, de-
rivados de factores politicos, econdmicos y tecnoldgicos tienen segln nuestra opi-
nién una influencia muy directa en la gestion del patrimonio cultural. En algunos
paises europeos se ha abierto un interesante debate en referencia a si los sistemas
educativos respectivos estan a la altura de las necesidades de nuestras sociedades.
Algunos resumen la situacion en una frase muy ilustrativa de lo que podria ser una
buena definicion de la situacion y que podriamos aplicar a nuestro campo de tra-
bajo: hoy la escuela ensefia contenidos del siglo XIX, con profesores del siglo XX,
a alumnos del siglo XXI.

Esta claro que las personas del siglo XXI no perciben ni acceden a la informacion
de la misma manera que sus antepasados del siglo XIX. Cabe, pues, preguntarse si
las técnicas hasta ahora utilizadas en lo que podriamos llamar la gestion del patri-
monio estan adaptadas a la manera de percibir y relacionarse con el entorno de
estos nuevos ciudadanos del siglo XX, los ciudadanos digitales.

El campo de la gestion patrimonial siempre ha sido un campo permeable a los
avances técnicos por parte de sus especialistas, en esto no hay lugar para dudas.
Actualmente somos capaces de aplicar las técnicas mas avanzadas a los objetos
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patrimoniales para mejorar nuestro estudio sobre ellos. Un buen ejemplo seria el
estudio de la tumba del rey Pedro Ill de Aragon' para el que se utilizaron las técni-
cas forenses mas recientes. Las imagenes tomadas durante el desarrollo de los tra-
bajos parecen mas propias del platé de grabacion de la serie televisiva CSI que no
el estereotipado cuarto oscuro de trabajo de un investigador’.

Salida del fardo funerario de Pedro Il de Aragon (Fuente: Generalitat de Catalunya)

En la digitalizacion de documentos, por poner otro ejemplo, se han desarrollado e
incorporado en bibliotecas y archivos las maquinas mas modernas y rapidas que el
mercado puede ofrecer.

Otra cuestion es analizar si este uso de la tecnologia es igualmente intenso en lo
que podriamos llamar la difusion del patrimonio y en la forma como este patrimo-
nio se pone a disposicion del ciudadano. Es en este campo en donde ya podemos
encontrar los primeros matices y diferencias entre diferentes tipologias de centros
patrimoniales y hasta en instituciones del mismo tipo.

¢Cudl es el estado de digitalizacion de los centros gestores del patrimonio en
Espana?. Para responder a esta pregunta deberemos considerar en primer lugar
qué entendemos por digitalizacion. Advertimos al lector que en este trabajo consi-
deraremos la digitalizacion en un sentido amplio. No cabe duda de que la primera
definicion de digitalizacion nos remite a la técnica mediante la que una informa-
cion conservada en soportes analdgicos (libros, vinilos, telas pictéricas, etc.) se

' En catalan Pere Il el Gran y en italiano Pietro Ill di Aragona.

* http://goo.gl/sjdQrw.
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transforma a un formato digital (es decir, se transforma en bytes de informacion
que se pueden procesar mediante un ordenador).

La transformacion de soportes analdgicos a medios digitales es el inicio de un ca-
mino emprendido por muchos centros patrimoniales, sin embargo, la evolucién de
Internet, el surgimiento de la llamada Web social y sus redes sociales y la irrupcion
de los teléfonos inteligentes (smartphones) ha abierto todo un nuevo abanico de
posibilidades en donde ya no tenemos solamente documentos digitales “emigran-
tes” (de formato anal6gico a formato digital) sino que actualmente disponemos de
documentos nacidos ya digitalmente (fotografias, gigafotos, exposiciones virtua-
les, etc.), sin olvidar las obras de lo que ya se denomina arte digital.

Es este entorno en el que analizaremos en este trabajo los avances en la digitaliza-
cion del patrimonio en Espana.

2. Archivos y bibliotecas en la red

2.1. Proyectos de ambito estatal

La Comision espanola sobre la digitalizacion y la accesibilidad en linea del material
cultural y la conservacion digital (CEDALMAC) realizé en 2008 un informe sobre el
estado de la digitalizacion (Carvajal 2009). Segin ese informe existian en Espafa
un total de 65.054.111 objetos digitales, 273 instituciones con alguna coleccion
digital y se disponia de un presupuesto total de 10 millones de euros para proyec-
tos de digitalizacion. Desgraciadamente no podemos ofrecer datos oficiales mas
recientes, pero es facil suponer que hasta 2013 la mayoria de instituciones cultu-
rales espafiolas ha emprendido proyectos de digitalizacion. A partir de 2010, y co-
mo consecuencia de la crisis econdmica, los recursos econdmicos dedicados a este
fin se han visto muy reducidos.

Unos de los primeros proyectos de digitalizacion llevados a cabo en Espaia es el
de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Este proyecto empieza a realizarse en
1998 desde la Universidad de Alicante con el apoyo del Banco Santander y de la
Fundacion Botin con la finalidad de crear una biblioteca digital de obras clasicas
en cualquiera de las lenguas que se hablan en la Peninsula Ibérica. En 2011, esta
biblioteca contaba con 135.000 registros de los que 60.000 pertenecen a libros
(Antolino 2011). Uno de los objetivos de este fondo es poner a disposicion de la
comunidad educativa las obras mas relevantes de la lengua y literatura castellana,
catalana, portuguesa, gallega y vasca. El criterio de inclusion de las obras en esta
biblioteca se realiza a partir de un consejo cientifico que valora y selecciona los
documentos mas relevantes para la cultura hispanica.

A partir de esta iniciativa, la Fundacion Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes ha
establecido acuerdos de colaboracién con otras instituciones para acoger proyec-
tos similares como la Biblioteca Virtual Joan Lluis Vives para la lengua y literatura
catalana o el Portal Biblioteca das Letras Galegas.

El Ministerio de cultura espafiol ha llevado a cabo diferentes y muy interesantes
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programas de digitalizacion de ambito estatal. Garcia Gonzalez (2010, p. 43) sit(a
los origenes de la automatizacién de los archivos estatales en el del Archivo gene-
ral de Indias. La generalizacion y evolucion de estos proyectos permitieron el naci-
miento del Portal de Archivos Esparoles’ (PARES). Dicho portal es actualmente
una fuente de informacion basica para los investigadores ya que PARES permite al
acceso a mas de 19 millones de imagenes digitales de los archivos de titularidad
del Ministerio de cultura. También participan algunos otros archivos histéricos que
se han querido incorporar al proyecto. Cabe sefalar que también permite el acceso
a los inventarios y descripciones de 5 millones de registros descriptivos con la in-
formacion esencial de documentos y expedientes, que aunque no estan digitaliza-
dos, se pueden encontrar su localizacion fisica a través del buscador.

Archivo Fotogrifico de la ~ s
Delegacion de Propaganda de Madrid ER:S
duranie 12 GUerra Civil et s ascves ssssnesss

Ademas de las funciones basicas de bisqueda y recuperacion de documentos, PA-
RES ofrece una serie de servicios que son de interés para los investigadores y los
ciudadanos en general. Asi, por ejemplo, se realizan periddicamente colecciones
tematicas a partir de documentos del portal, aprovechando normalmente conme-
moraciones sobre un personaje o hecho histdrico concreto (Los carteles de la gue-
rra civil espafiola, Espafoles deportados a los campos nazis, Un viaje a la Guerra
de la independencia (1808-1814), etc.). PARES, igualmente, permite al usuario
hacer un sequimiento de las colecciones documentales que se van afadiendo a
través del uso de RSS, Twitter y Facebook.

El Ministerio de Cultura lidera también la Biblioteca virtual del patrimonio biblio-
grafico® que es fruto de la incorporacion de fondos histéricos de 87 bibliotecas de
todo el territorio y se realiza en colaboracién con los gobiernos regionales
(Comunidades auténomas) y otras instituciones culturales (fundaciones, museos,
universidades, etc.). Se pueden consultar mas de 40.000 obras que corresponden
a mas de 5 millones de paginas (Martinez Conde 2012). La tipologia documental

3

http://pares.mcu.es/.
* http://bvpb.mcu.es.
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abarca libros, mapas, manuscritos, fotografias o grabados. Cabe destacar la incor-
poracion de 8.360 fotografias. A nivel técnico, igualmente, se ha procurado incor-
porar los metadatos necesarios en formatos normalizados de manera que es posi-
ble incorporar estos contenidos en agregadores. Como en el caso anterior, el por-
tal de esta biblioteca digital permite la subscripcion mediante RSS e incorpora ser-
vicios 2.0 como Facebook o Twitter.

La prensa historica espafiola tiene un proyecto de digitalizacion concreto, la
Biblioteca Virtual de Prensa Histdrica®. Esta biblioteca incluye las principales cabe-
ceras historicas que se conservan en diferentes instituciones culturales (el periodi-
co mas antiguo es de 1753). Actualmente se pueden consultar mas de 2.000 ca-
beceras que corresponden a mas de un millén de ejemplares digitalizados y 6 mi-
llones de objetos digitales. Del total digitalizado, cabe destacar que a mas de 5
millones de objetos digitales se les ha aplicado la técnica OCR. Es importante des-
tacar que el objetivo de este proyecto no se circunscribe a revistas o periédicos
historicos sino que también se pueden consultar revistas culturales contemporane-
as gracias a un acuerdo del Ministerio de cultura con ARCE (Asociacion de
Revistas Culturales de Espafia).

Una de los proyectos mas interesantes llevados a cabo estos Gltimos afios desde el
Ministerio de cultura espafiol es la creacion de Hispana, iniciatva de la que habla-
remos en el siguiente apartado.

Desde 2008, la Biblioteca nacional de Espafa mantiene también dos interesantes
proyectos de digitalizacion de su patrimonio, la Biblioteca Digital Hispanica (BDH)
y la Hemeroteca Digital (prensa histérica) con un total aproximado de 150.000 do-
cumentos y 22.000.000 de paginas digitalizadas. Cabe destacar que este proyecto
tiene el patrocinio de la compaiiia Telefonica (ahora Movistar) y seguramente uno
de los ejemplos de mecenazgo mas importante en proyectos de digitalizacion.

2.2. Proyectos de ambito regional

La organizacion territorial del Estado espafiol establece la division del pais en dife-
rentes comunidades auténomas (CCAA). De acuerdo con la Constitucion espafola
y los estatutos de autonomia de dichos territorios, las CCAA (gobiernos regiona-
les) tienen la competencia exclusiva en la gestion del patrimonio histérico de su
ambito geogréfico salvo algunas excepciones. Esta distribucion competencial ha
facilitado el surgimiento de proyectos regionales de digitalizacion del patrimonio
que resultan muy interesantes.

En la actualidad, la practica totalidad de los gobiernos autonémicos han desarro-
llado proyectos de bibliotecas digitales, ya sea a través de sus respectivas bibliote-
cas nacionales o regionales y/o en colaboracion con sus universidades (Sanchez
Ros 2012).

* http://prensahistorica.mcu.es.
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Asi por ejemplo, podemos destacar la Biblioteca Virtual Andaluza, creada el 2004
por la Junta de Andalucia (gobierno regional) y que en 2010 disponia ya de mas
de 100.000 objetos digitales en diferentes soportes y 1.700.000 fotografias. Esta
biblioteca incorpora una serie de colecciones tematicas que, a modo de exposi-
cion, ilustran algn aspecto concreto de la historia andaluza.

En el caso de Catalufia, debemos remitirnos al proyecto Memadria Digital de
Catalunya, una iniciativa de 2006 de la Biblioteca de Catalufia y de las universida-
des catalanas con la finalidad de crear un repositorio comin con los documentos
relevantes de la lengua y cultura catalana. En esta misma linea, la Biblioteca de
Catalufia es la responsable del programa ARCA (Arxiu de Revistes Catalanes
Antigues) que tiene como objeto recoger y difundir publicaciones periddicas que
ya no se publican y que son de interés para la cultura catalana. También cabe se-
fialar el desarrollo de un programa muy interesante de conservacion de paginas
Web de temas e instituciones catalanas, PADICAT (Patrimoni Digital de
Catalunya). En la actualidad, la Biblioteca de Catalunya conserva los archivos que
conforman las paginas Web de un total de 58.787 Webs que se distribuyen en 372
millones de ficheros y que se conservan en un total de 13 terabytes.

La proliferacion de colecciones digitales en bibliotecas, archivos y museos, llevo al
gobierno de Catalufa (Generalitat de Catalunya) a la confeccidon de Eurecal,® un
agregador que permite la localizacion de mas de 300.000 objetos digitales de las
principales colecciones patrimoniales catalanas (Vives 2010). Lo interesante del
proyecto Eureca! no es solamente la facilidad de uso sino también la posibilidad
de encontrar recursos digitales de interés que, de entrada, no disponen del proto-
colo OAI-PMH. En la misma linea, el Departamento de cultura de la Generalitat de
Catalunya tiene en funcionamiento la aplicacion Arxius en linea que permite el
acceso colectivo a registros archivisticos del Arxiu nacional de Catalunya y de los
archivos comarcales. Cuando se dispone de ella y es posible legalmente, ofrece
también la imagen del documento seleccionado.

El 2002, la Biblioteca Valenciana (biblioteca regional) iniciaba BIVALDI, la biblio-
teca digital correspondiente a este territorio con la finalidad de mostrar el resulta-
do de sus programas de digitalizacion. Actualmente recoge un total de 4.952
obras y un total de 548.450 objetos digitales.

Otras bibliotecas digitales de ambito regional son las siguientes:

— Biblioteca Virtual del Principado de Asturias

— Galiciana (Biblioteca Digital de Galicia)

—  Liburuklik: Biblioteca Digital Vasca

— Biblioteca Navarra Digital

— Biblioteca Virtual de Aragén

¢ http://www.eureca.cat/.
7 http://extranet.cultura.gencat.cat/ArxiusEnLinia/.
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— Biblioteca Digital de la Region de Murcia

— Biblioteca Digital de Castilla-La Mancha

— Biblioteca Digital de la Comunidad de Madrid

— Biblioteca Digital de Castilla y Ledn

— Roda: Repositorio de Objetos Digitales y Aprendizaje (Red de Bibliotecas de
Extremadura)

— Biblioteca Virtual de la Rioja

3. La contribucion espaiola a Europeana

Los origenes del proyecto Europeana como respuesta a la iniciativa de Google de
digitalizacion de fondos en bibliotecas anglosajonas son bien conocidos (Purday
2009). Sin lugar a dudas, en el caso espaiiol, el proyecto de la Biblioteca Digital
Europea (Europeana) ha servido como acicate de las politicas de digitalizacion.
Teniendo en cuenta que Europeana tuvo vocacion desde sus inicios, como
Biblioteca Digital Europea, de ser basicamente un recopilador de contenidos,
igualmente la contribucion espafola a este proyecto puede ser visualizada a través
de los resultados, es decir, comprobando la cantidad y calidad de objetos digitali-
zados ofertados ya que su puesta a disposicion implica un esfuerzo previo para se-
leccionar, digitalizar, normalizar y preservar dichos objetos, que es llevado a cabo
por cada institucion o entidad participante en el ambito territorial espafol.

En ese sentido, podemos describir la contribucion espafiola a Europeana de una ma-
nera objetiva, analizando los resultados ofrecidos por sus diferentes agregadores.

Los agregadores que aportan contenidos a Europeana son las organizaciones que
recolectan los metadatos de un grupo de proveedores de datos y los transmiten
hacia Europeana. Al mismo tiempo, normalmente también ayudan a los proveedo-
res de datos aportando soporte tecnolégico, apoyo logistico o formacion técnica
para el personal.

No hay que olvidar que la idea inicial, desde la Biblioteca Digital Europea, fue tra-

73
Dig/ania



bajar a nivel de estados miembros, aprovechando las estructuras centralizadas es-
tatales por motivos de eficiencia, de ahi que tengan preferencia las iniciativas na-
cionales en primer lugar. En Espaiia, dentro de los tres tipos de agregadores:

—  Estatales

- Proyectos financiados por la UE

- Organizaciones independientes

El proyecto privilegiado como iniciativa nacional ha sido el recolector Hispana, del
Ministerio de educacion, cultura y deporte.

Varias instituciones espafiolas participan aportando contenidos que han consegui-
do producir mediante su inclusién en programas de la Unién Europea. Los proyec-
tos financiados con fondos comunitarios, representativos de un segmento temati-
co o sector documental, implican el aporte de un gran nimero de datos, pero
también se destinan a facilitar la superacion de barreras lingiiisticas y el empleo y
desarrollo de nuevas tecnologias. Por otra parte, no se trata de establecer com-
partimentos estancos ni “competencias administrativas”, ya que cada tipo de
agregador puede representar, a su vez, un ambito diferente a nivel geografico (lo-
cal, estatal, europeo) o un dominio tematico, unitario o tematico. Las llamadas
“iniciativas nacionales” facilitan que el Ministerio de cada estado miembro asume
un papel centralizador mediante acuerdos con los distintos proveedores regionales
o locales. Por su parte, los agregadores nacionales recolectan materiales de sus
instituciones patrimoniales y son frecuentes como sustitutivas de las iniciativas
nacionales alla donde éstas Gltimas no existen. Como tal en Espaiia se consideraria
agregador, incluido en TEL (The European Library) a la Biblioteca nacional
Espafiola y su proyecto estrella Biblioteca Digital Hispanica.

Los agregadores que participan en proyectos paneuropeos se han asociado dentro
de un consorcio con una finalidad u objetivos especificos.

Por dltimo, las organizaciones independientes, que pueden ser publicas o priva-
das, se caracterizan sin embargo por no representar a ningn organismo oficial,
desempenando un papel de recopilacion geografica o tematica.

3.1. Participacién espafiola en Europeana en 2013

Sin animo de ser exhaustivos, Gnicamente a titulo comparativo, mostraremos a
continuacion algunos datos sobre proveedores de contenidos y agregadores espa-
fioles en Europeana.

Con diferencia, el mayor agregador es Hispana, proveniente del anterior Directorio
y recolector de objetos digitales del Ministerio de cultura. Hispana aporta mas de 2
millones de contenidos, el grueso de la contribucion de los proveedores de datos
centrales y regionales, de los cuales se mostraran después a modo de “ranking”.
Segln la propia Europeana, en este caso con datos referidos a agosto de 2013,
Espafa sigue ocupando el tercer lugar en cuanto a aportacién bruta de contenidos,
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tras Alemania y Francia. De los 29 millones de items, 2.597.609, un 9 % del total
de contenidos aportados, lo son desde Espaia, aproximadamente también con una
décima parte de las 2.200 instituciones totales pertenecientes a 36 paises.

Sin duda el apartado principal de la aportacion espanola a Europeana son los tex-
tos. En Europeana, los textos representan poco mas de un tercio del total de obje-
tos digitales, aproximadamente once millones de los 29 millones mencionados pa-
ra agosto de 2013; pues bien, y es el dato mas publicitado desde Espana, de entre
los textos, ya desde los inicios en 2009 Espafia es el mayor agregador con diferen-
cia, aportando aproximadamente el 20 % de total disponible.

Y dentro de los textos, Hispana también es predominante: a mediados de octubre
de 2013, Hispana aporta 2.104.455 objetos digitales, fundamentalmente textos
(1.853.159) e imagenes (248.271). En mucha menor medida, video (1.534) y so-
nidos (1.491).

En cuanto a los accesos, segiin los Gltimos datos oficiales de la Fundacion
Europeana, es cuanto menos curiosa la desproporcion y las fluctuaciones entre los
dos dltimos trimestres de 2012 y el Gltimo periodo anual analizado. Asi, en com-
paracion con Alemania, el pais con mas aportacion cuantitativa de objetos, pero
también aquél desde el que se realizan mas accesos web (168.799) en el tercer tri-
mestre, Espafia ocupaba un discreto séptimo puesto, con 55.922 visitas Web du-
rante el mismo periodo. Siendo el tercer proveedor de objetos, tras Alemania y
Francia, en el Gltimo periodo medido, el informe sobre trafico Web mostraba un
incremento del 115%, situdandose en un mucho mas logico tercer lugar, ya con
120.503 visitas. A lo largo del periodo anual agosto 2012 — julio 2013, el nimero
de visitas totales se situaba en las 401.183, tras Alemania, Francia y, en este caso,
también Italia.

3.2. Hispana

Hispana no es propiamente una biblioteca digital, sino un localizador de objetos
culturales digitalizados de interés. Detras de Hispana tenemos un recolector OAI-
PMH de recursos digitales que indexa la informacion de mas de 202 repositorios
digitales espafiolas. Esto permite identificar y localizar casi cinco millones de obje-
tos digitales.

A través de Hispana podemos localizar la mayoria de proyectos digitales de digita-
lizacion que se estan llevando en Espafa, y que a fecha de 2013 ascendia a 602.
Al mismo tiempo, Hispana es proveedor de datos de Europeana, cosa que facilita
a los proyectos espafoles la difusion de sus fondos digitales.

Hispana, se puso en marcha en 2005 entonces como aglutinador de los reposito-
rios OAI-PMH y como directorio de proyectos de digitalizacion, con una dotacion
basica en aquél momento de 25 repositorios y 55 proyectos, que permitian un ac-
ceso a 120.000 recursos. En marzo de 2006 pasa a produccién, como una aplica-
cion creada y puesta en funcionamiento a partir del Grupo de trabajo de coleccio-
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nes digitales, formado en el marco de las Jornadas de cooperacion del Ministerio
de cultura y las comunidades auténomas. EI ROAI, antecesor de la actual Hispana,
pretendia poner a disposicion de la ciudadania en general y de los profesionales
dos conjuntos de informacion: un directorio de proyectos de digitalizacion reco-
giendo los proyectos e iniciativas de digitalizacion existentes en Espafa, incluyen-
do informacién académica editada en el formato e-prints, y un recolector de re-
cursos digitales que permitia consultar de forma conjunta los registros incluidos en
esos proyectos asi como acceder al propio documento digitalizado. Estaba dispo-
nible en todas las lenguas oficiales y en inglés.

Segin la Subdireccion general de coordinacion bibliotecaria, los objetivos del sis-

tema eran:

— Recoger los proyectos de digitalizacion existentes en Espafa para su difusion
entre los profesionales de las bibliotecas y los ciudadanos en general y como
mecanismo para evitar la repeticion de reproducciones.

— Disponer de un directorio actualizado de proyectos de digitalizacion elaborados
en Espana o fuera de Espana, pero referidos a sus colecciones bibliograficas.

— Crear un sistema de bisqueda y recuperacion de informaciéon que permita co-
nocer el ambito tematico y cronoldgico de los proyectos, la tipologia de los
documentos, las caracteristicas técnicas de las reproducciones, los responsa-
bles de los proyectos, etc.

—  Crear un mecanismo de recoleccion y repositorio de los registros bibliograficos
correspondientes a los recursos digitales y construir sobre un sistema de bs-
queda y recuperacion Web de las descripciones de cada uno de los documen-
tos reproducidos.

Hispana es el punto de acceso comin a los objetos digitales de archivos, bibliote-
cas y museos espafioles. Responde a las medidas de la Recomendacién de la
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Unién Europea de 24 de agosto de 2006, sobre digitalizacién y accesibilidad en Ii-
nea del material cultural. Entre sus puntos fuertes se encuentra el de ser un punto
de acceso multilingiie, incluyendo lenguas oficiales del estado e inglés. En una
primera descripcion simple, de Hispana se puede decir que quiere desempenar
funciones analogas a las de Europeana en relacion con los repositorios esparioles y
permitir una estrategia coman de las distintas administraciones, entidades priva-
das y Ministerio de cultura. Segan la principal gestora directa de Hispana, M.L.
Martinez-Conde (2013), Hispana es un conjunto de cuatro aplicaciones:
Recolector OAI-PMH

Repositorio OAI-PMH

Directorio de proyectos de digitalizacion espafioles

Servidor SRU (Blsqueda y Recuperacion por medio de URL.

En el otofio de 2013, Hispana permite ya el acceso a 4.7 millones de recursos digi-
tales, de 202 repositorios y bases de datos de distintas administraciones, asi como
de entidades privadas y fundaciones. Asi mismo, el directorio de proyectos de digi-
talizacién recoge ya 602 proyectos (15 de octubre de 2013), de los cuales 81 son
recolectables directamente por Europeana. Entre ellos destacan las bibliotecas digi-
tales de las Comunidades auténomas que ofrecen acceso a colecciones de diferen-
tes tipos de materiales patrimoniales, fundamentalmente textuales. Estas bibliote-
cas digitales se han venido creando durante los Gltimos diez afios, algunas fruto de
la iniciativa regional y la mayoria amparadas por las resoluciones ministeriales para
conceder ayudas para la digitalizacién, creacion y difusion de recursos digitales.
Una de las ventajas de este método de cooperacion es que las Comunidades aut6-
nomas participantes son administradoras de sus propios sistemas, gestionan en li-
nea los datos de sus proyectos y efectian por si mismos las altas y modificaciones.

3.3. De quién recolecta Hispana

Hispana ha sido visitada en 2012 un total de 1.004.268 veces, 19.873.128 pagi-
nas visitadas por los usuarios, con un incremento del 8,3 % en cuanto a los usos.
Las visitas se han realizado por orden de frecuencia desde los siguientes cinco pai-
ses: Espania, Estados Unidos, Méjico, Argentina y Colombia.

Biblioteca Virtual de Prensa Historica Gredos (Universidad de Salamanca, Spain)

(1007413) (96857)

Galiciana: Biblioteca Digital de Galicia Biblioteca Digital de Madrid (66572)

(149941) Centro de Estudios de Castilla - La

CER.ES: Red Digital de Colecciones de Mancha. (65057)

museos de Espafa (133696) Ayuntamiento de Murcia. Archivo

Repositorio Biblioteca Virtual de Andalucia Municipal. (58534)

(107174) Biblioteca Digital de Castilla y Ledn (43824)
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Biblioteca Virtual del Ministerio de Defensa
(28347)

Biblioteca Digital de Castilla-La Mancha
(26900)

Archivo de la Imagen de Castilla La Mancha
(25353)

Biblioteca Digital Real Academia de la
Historia (22806)

Centro de Documentacion de FUNDACION
MAPFRE (18923)

AHP Zaragoza (17581)

Real Academia Galega, Galicia - Spain
(14796)

SUMMA. Repositorio Documental UPSA
(12631)

AHP Huesca (12199)

Catedra Marius Torres de la Universitat de
Lleida (11936)

Universitat Jaume | (11452)

Hedatuz (10391)

Biblioteca Virtual del Patrimonio
Bibliografico (10203)

Helvia (Universidad de Cordoba, Spain)
(10037)

Fototeca de la Diputacién de Huesca (9851)
Biblioteca Virtual de Derecho Aragonés
(9757)

Biblioteca Virtual de la Real Academia
Nacional de Farmacia (8621)

Biblioteca Virtual de Aragén (8402)
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa
(8360)

Biblioteca Valenciana Digital (8204)
Minerva (Universidade de Santiago de
Compostela, Spain) (8190)

Repositorio Institucional de la Universidad
de Granada (8176)

Catélogo Colectivo de la Red de Bibliotecas
de los Archivos Estatales (7814)

e_Buah (Universidad de Alcala, Spain)
(7666)

Biblioteca Virtual del Principado de Asturias
(7622)

AHP Teruel (6145)

Biblioteca Digital de la Region de Murcia
(1804)

Universidad de La Laguna (1791)
Fundacién Arte, Ciencia y Dialogo (177)

Centro de documentacion Cesar Borgia,
Viana, Navarra (1671)

IURIS Digital (1336)

Biblioteca Virtual de La Rioja (1300)
Fondo Documental Histérico de las Cortes
de Aragon (1288)

Museo Virtual del Seguro (1133)
Biblioteca Virtual de la Diputacién de
Zaragoza (1094)

Archivos de la Fundacion Bernardo Aladrén
977)

Digitum: Dep6sito de la Universidad de
Murcia (774)

Fondo Fotografico de la Universidad de
Navarra (4079)

BURJC Digital. Instituto de danza Alicia
Alonso (3604)

Bitoteko (Federacion Espanola de
Esperanto = Hispana Esperanto-Federacio)
(3508)

Universidad de Valladolid. Spain (2346)
Fundacion Ignacio Larramendi (2314)
RIUMA (Universidad de Malaga, Spain)
(2313)

Gobierno de Extremadura (2229)
Biblioteca Digital de Aranjuez (2112)
Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa
(2015)

Escuelas Pias de Aragon (569)

Universidad San Pablo CEU - Madrid (490)
Biblioteca Digital Floridablanca (477)
Diputacion Provincial de Zaragoza (405)
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.
Biblioteca Universitaria. (374)

Fundacion Federico Fliedner. Archivo
Fliedner (368)

Diputacion de Malaga (360)

Archivo Municipal de la Puebla de Alfindén
(307)

Archivo de la palabra de Castilla La Mancha
274)

Biblioteca Digital Educativa de la Region de
Murcia (241)

Fundacio Antoni Tapies (179)

Biblioteca Virtual Sierra-Pambley (84)
Fundacion Lazaro Galdiano (60)

Gobierno de Aragén (44)

Diputacion Provincial de Huesca (42)
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e-archivo Universidad Carlos Il de Madrid Fundacion Francisco Giner de los Rios (16)

(175) Biblioteca Virtual Silverio Lanza (10)
Cordoba: Real Academia de Cordoba de Archivo Municipal de Abiego (7)
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes (169) Archivo Municipal de Jaca (4)
Fundacion Hospital de Benasque (159) UAH (1)

Casa Ric - Baronia de Valdeolivos (118)
e-spacio UNED (113)
Real Academia Nacional de Medicina (112)

Proveedores de datos a Europeana incluidos en el agregador Hispana.

3.4, Otras acciones pablicas

Como se ha venido comprobando, a pesar de su voluntad integradora de otros ti-

pos documentales y de otras instituciones, en Hispana se integran fundamental-

mente objetos textuales provenientes de bibliotecas, mas del 95% del total. Unos

36 museos agrupados en CER.es aportan el 3% y Gnicamente dos archivos impor-

tantes, el General de Simancas y el de la memoria histérica, no alcanzan el 1%. Lo

que si es importante, a pesar de la disparidad de materias y formatos, es la estan-
darizacion conseguida, con mas de 30 esquemas de metadatos desde la DC hasta

EDM, que ya se ha implementado ya en mas del 70% de los registros. Otra carac-

teristica resefiable es que todos los repositorios son recolectados sobre una base

de voluntariedad, de forma que solamente los que contribuyen a Europeana de-
ben firmar el DEA.

En junio de 2012 se convocd en Madrid la principal Jornada de difusion de

Europeana. Durante la misma, la Direccion general, dentro del Ministerio, mani-

fiesta una doble estrategia, en palabras de su titular, Jests Prieto (2012):

— Por una parte, promover la creacién de bibliotecas digitales en instituciones
pablicas y privadas conforme a la normativa de Europeana, mediante la con-
vocatoria anual de ayudas a proyectos de digitalizacion.

— En segundo lugar, la puesta en marcha de proyectos de digitalizacion de ca-
racter cooperativo en los que participan tanto las distintas administraciones
plblicas como instituciones y fundaciones privadas. Uno de los principales
rasgos que definen la aportacion ministerial se realiza a través de la platafor-
ma PARES, que agrupa a los ocho archivos de titularidad estatal gestionados
directamente por el Ministerio ay a través de la cual se proveen los conteni-
dos archivisticos hacia Europeana. Igualmente, CER.es es la Red Digital de
Colecciones de Museos de Espafia, en este caso no sélo de titularidad pabli-
ca, sino de diferentes ambitos tematicos y geograficos, asi como de distintas
especialidades cientificas. Comparativamente con los textos los resultados
todavia no son numéricamente notables, alcanzando las 272.000 imagenes
en 2012.
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A grandes rasgos, de los objetos digitales aportados desde Espafia, casi el 90 % lo
son por Europeana y el 10 % restante, como se refleja en la tabla adjunta, por la
Biblioteca nacional de Espafa, la Universidad Complutense de Madrid, la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, la Biblioteca de Catalufia y otras institucio-
nes catalanas y por la Mediateca de la Universidad de Oviedo. También es resefia-
ble que, cifiéndonos a Hispana, excepto tres proveedores mayores, como Galicia,
Andalucia y Universidad de Salamanca, la mayoria de contenidos, casi dos tercios
de los mismos, se guardan en las bases de datos del Ministerio: la Biblioteca vir-
tual de prensa historica, la Biblioteca virtual del patrimonio bibliografico espariol,
la Fototeca de instituto del patrimonio cultural de Espafia y el Catalogo colectivo
de la red de bibliotecas de los archivos estatales.

Como ha expresado la Subdirectora general de coordinacién bibliotecaria, M.A.
Carrato (2012), por parte del Ministerio, con fondos estatales no transferidos, se
han aportado lineas de ayudas para la creacion y transformacion de recursos digi-
tales. La contrapartida positiva, por las condiciones que entrafia su concesion, ha
sido la generalizacion de los repositorios OAI-PMH, con mas de 14 millones de
paginas digitalizadas entre 2006 y 2011, y la adopcion obligatoria de los estanda-
res de Europeana, como ESE (Europeana Semantic Elements), a partir de 2009 y
el DDM (European Data Model) en 2011. Por otra parte, Hispana permite que sus
blsquedas se ejecuten mediante su APl a la vez en Europeana, sin necesidad de
salir de la web original de Hispana, complementando los resultados de ambas bs-
quedas y enriqueciéndolos mediante vinculacién a recursos, grandes bases de da-
tos bibliograficas, Informacion hibliografica e informacion contextualizadora, por
ejemplo mediante la publicacion en de la Lista de encabezamientos de materia pa-
ra las bibliotecas piblicas.

Otros proveedores de contenidos prefieren agruparse por afinidades, dentro de su
tipologia documental o institucional. Por ejemplo, a través de TEL, The European
Library:

Universidad Complutense de Madrid (173386)

Universidad Complutense de Madrid (31279)

Biblioteca nacional de Espana (46897)

Universitat de Valéncia (92)

A través de CARARE:
— Instituto de arqueologia Ibérica-Universidad de Jaén (1449)

De EFG - The European Film Gateway:
— Filmoteca espariola (20)

En algiin caso, por tipo de documento, como dentro de Judaica Europeana:
— Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico (257)
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Como parte del proyecto DISMARC — Europeana Connect, algunos ejemplos:

Elkar (2456)
Picap (1493)
Columna Masica (1359)

Gaztelupeko Hotsak S.L; Spain (586)
Kasba Music, S.L.; Spain (87)
Gambit Records; Spain (60)

K-Industria Cultural S.L. (1312)

A través de ECLAP, e-library for Performing Arts:

— Centre de documentaciéo Museu de les arts escéniques Institut del teatre de
Barcelona, ITB, Barelona, Spain (22941)

— Universidad de Castilla La Mancha, UCLM, Spain (1381)

Dentro de BHL Europe integra sus datos:

— Consejo superior de investigaciones cientificas (9)

Junto con el mayor agregador, Hispana, desde Espaia participan directamente en
Europeana, como agregadores, los siguientes:

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

(19062)

Biblioteca de Catalunya (16485)
Institut cartografic de Catalunya
(12402)

Centre excursionista de Catalunya
(4547)

Universitat Pompeu Fabra (3540)
Universitat de Barcelona (2904)
Ateneu Barcelonés (2147)e Ateneu
Barcelonés (2147)

Universitat autonoma de Barcelona
(1097)

Arxiu historic de Girona (999)
Mediateca de la Universidad de
Oviedo - Encycloasturias (986)
Institut d’estudis llerdencs. Servei
d’arxiu i llegats (457)

Universitat politécnica de Catalunya

(223)

Universitat de Lleida (218)

Universitat de Girona. Biblioteca. Fons
Bertrana (196)

Institut d’estudis llerdencs. Servei
d’arxiu i llegats (457)

Universitat de Girona. Biblioteca. Fons
Bertrana (196)

Biblioteca de comerg i turisme de la
Generalitat de Catalunya (131)
Biblioteca Museu Victor Balaguer (49)
Biblioteca de I'esport de la Generalitat
de Catalunya (42)

Universitat de Barcelona (37)
Universitat de Girona. Biblioteca (17)
Centre de lectura de Reus (5)
Bibioteca de Catalunya (4)

Associacio de mestres Rosa Sensat (1)
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Tal vez en el futuro, si no existe un cambio de tendencia, se acentien las diferen-
cias entre proveedores de las distintas administraciones, autonémica, provincial o
local, asi como de fundaciones o entidades privadas subvencionadas, es decir de
proyectos de digitalizacion que se han acogido a las ayudas del gobierno central,
que seguiran contribuyendo de una forma uniforme y estandarizada, por razén de
los convenios firmados, por una parte; de los grandes proveedores agrupados en
proyectos paneuropeos, fundamentalmente de tipo tematico (BNE, universidades)
y los pequenos agregadores-proveedores independientes. En ese sentido, el lista-
do de agregadores es inequivoco, en cuanto a la procedencia geografica de la ma-
yoria de ellos. Recordamos el analisis llevado a cabo en Catalunya en 2009, a par-
tir de la colaboracion entre organismos de la Generalitat, sobre el estado de la
cuestion en digitalizacion de la cultura. El diagndstico de la situacion entonces
mostraba la existencia de pocas empresas fuertes de digitalizacion, por una parte
y por otra, que en Catalunya existian «maltiples iniciativas, heterogéneas y atomi-
zadas que se interrelacionan y se superponen» (2009).

4. Museos virtuales: ;del fondo a la exposicion?

Niccolucci (2006) propone una ecuacion que nos permite situar el debate de los
efectos de la digitalizacion en los museos. Segiin este autor el museo virtual es
igual a la suma de los conceptos “biblioteca digital” y “comunicacion” y es que los
museos tienen muchas nuevas oportunidades de explicar sus fondos a través de las
tecnologias de la informacion. Detras de una coleccién museistica suele encontrar-
se un discurso expositivo que justifica la existencia de esa coleccion, la manera de
exponerla y la forma de explicarla. De hecho podemos afirmar que bibliotecas y ar-
chivos se “consultan” mientras que los fondos de un museo se “visitan”. Podriamos
considerar que los objetivos de una persona que visita un museo son diferentes a
los del visitante de un archivo. Del museo se suele esperar alguna cosa mas que ver
el objeto, normalmente esperamos encontrar en el museo una experiencia, una vi-
vencia ya sea por placer estético o interés cultural mientras que en el archivo o la
biblioteca lo importante es el acceso a la informacion del documento.

Las tecnologias de la informacion, y en especial Internet, nos permitan pensar
nuevos métodos de comunicacion con el visitante y en la creacion de nuevas ex-
periencias entre la persona y el fondo que hasta ahora estaban limitadas a las visi-
tas in situ.

Para Sabbatini (2003), el museo virtual:

es una coleccion de objetos digitales I6gicamente relacionados compuestos de una variedad
de medios, y, debido a su capacidad de proporcionar “connectedness” y varios puntos de ac-
ceso, se presta a trascender los métodos tradicionales de comunicacion y la interaccion con el
usuario es flexible en relacion con a sus necesidades e intereses; no posee lugar o espacio re-
al, sus objetos y la informacion relacionada pueden diseminarse a través de todo el mundo.
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Este autor introduce, ademas, una clasificacion o estado de desarrollo de los pro-
yectos de digitalizacién en museos que nos pueden ayudar a apreciar la evolucion
de los mismos:

1) Folleto virtual: seria el paso basico, disponer de Web con informacion basica del
museo.

2) Colecciones, exhibiciones y experimentos en linea.

3) Visitas virtuales y ambientes de realidad virtual.

Asi como los proyectos digitales en bibliotecas y archivos son muy similares y han
ido avanzando y extendiéndose progresivamente a todos los centros, no podemos
hablar de la misma uniformidad en el caso de los museos. Es mas, creemos que en
el campo de la museistica todavia tenemos mucho campo por recorrer, especial-
mente en el tema de la experiencia del usuario.

Son muchos ya, los museos espafioles que han dado el primer paso para ganarse
un espacio en Internet digitalizando sus fondos. Por las caracteristicas propias de
los fondos museisticos, dicha digitalizacion consiste en gran medida en ofrecer
una imagen digital bidimensional de una pieza original. Estariamos de forma ma-
yoritaria en la fase 2 si sequimos la clasificacion de Sabbatini.

A escala nacional podemos citar el proyecto CER.ES® (Colecciones en Red) que li-
dera el Ministerio de cultura espanol. Actualmente CER.ES reGne actualmente mas
de 184.000 bienes culturales y 303.000 imagenes aportados por 78 museos.

;iém sy e C€H00002069 007 000000 Ceries
i T ST BEE 900 00000060000000000 ...
200 09 002 © 00 ©
.
Bisqueda General
C . Red Digital de Colecciones © Todos log tirminas O Alguns du los virminas
[ sertrse rovultodes on messice de inbganes
@ de Museos de Espafia R R

De cada obra encontramos una ficha descriptiva con los datos basicos de su in-
ventario y una o varias imagenes digitales de la obra.

En la misma linea, el gobierno de Cataluiia ha impulsado Museus en linia’, aplica-
cion que permite acceder al fondo de los museos catalanes, tanto del registro des-
criptivo como a imagenes de las obras descritas.

Sin embargo, la puesta a disposicion de los usuarios de la reproduccion de los fondos
museisticos, es solamente el primer paso para llegar a un museo virtual. Es mas, si se-
guramente podriamos considerar mas que suficiente esta estrategia en archivos y bi-

® http://ceres.mcu.es.

° http://museusenlinia.gencat.cat.
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bliotecas (al fin y al cabo lo que nos interesa de ellos es acceder a la informacion) en
el caso de los museos la mera digitalizacion de sus obras se nos antoja insuficiente.
Como hemos dicho, cuando visitamos un museos no nos conformamos con “ver” la
obra sino que esperamos también comprenderla en un contexto determinado (histori-
co, estético, etc.) y es aqui donde la tecnologia nos abre un sin fin de posibilidades.

A partir de aqui no podemos hablar de una sola manera de virtualizar un museo pe-
ro podemos destacar una serie de buenas practicas de algunos museos en Espania.
De los grandes museos espafioles podemos destacar los contenidos Web del
Museo nacional centro de arte Reina Sofia'®. Este museo pone especial atencion
en ofrecer contenidos Web de todo aquello que pasa en el museo presencial (vi-
deos de exposiciones, obras expuestas) y hasta permite crear una seleccion de
obras que queramos visitar posteriormente en el museo.

Podemos destacar también la galeria digital del Museo del Prado que incorpora un
visor que permite una buena observacion de los detalles de las obras y
Pradomedia, espacio en el que podemos encontrar diferentes objetos digitales que
permiten conocer mejor las actividades y fondos del museo: audioguias, videos so-
bre exposiciones y conferencias y juegos interactivos relacionados con obras del
museo. El visor, de muy alta definicion, permite observar con detalles algunas pin-
turas, al mismo tiempo podemos activar una audioguia para conocer mejor la obra.
En la misma linea que el Museo del Prado, el Museo Thyssen-Bornemisza nos per-
mite acceder a las colecciones del museo con una buena calidad de visualizacion,
pero lo que cabe destacar de este Museo es la posibilidad de realizar visitas virtua-
les a sus exposiciones'. Aqui ya no se trata de ofrecer imagenes en dos dimensio-
nes sino que mediante fotos panoramicas nos permite estar en un entorno virtua-
lizado con posibilidad de realizar giros de 360°.

Otro ejemplo de uso de los entornos virtuales lo encontramos en el Museo
Sefardi” de Toledo, que dispone de una aplicacion Web que permite la visita de los
espacios y colecciones del museo. La aplicacion ademas, incorpora informaciones
sobre los elementos del museo.

Estas tecnologias nos permiten también presentar el patrimonio histérico sin nece-
sidad de vincularlo a un museo concreto. Asi, los portales tematicos sobre monu-
mentos, épocas artisticas, etc. cada vez son mas frecuentes. A modo de ejemplo, la
Generalitat de Catalunya impulsa el programa Romanic obert” (Romanico abierto)
en el que podemos encontrar una seleccion de monumentos, pinturas, etc. con sus
correspondientes fotografias, guias explicativas y hasta rutas de visita elaboradas
con Google Maps. En esta misma linea, el portal Patrimoni.cat' ofrece una recopi-

'° http://www.museoreinasofia.es/.

' http://www.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2013/pissarro/vv/index.htm.
http://museosefardi.mcu.es.

http://www.romanicobert.cat.

http://patrimoni.gencat.cat.

12
13

14
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lacion de gigafotos sobre aspectos del patrimonio artistico catalan. La calidad de
las gigafotos permite una definicion casi perfecta ademas de ofrecer panoramicas
de monumentos que no podriamos ver por inaccesibles en una visita real.

Una tecnologia que cobra cada vez mas importancia, no solamente en museos, es
la llamada realidad aumentada. Esta técnica nos permite recrear espacios integran-
do imagenes del mundo real y el virtual. Para ello se fusionan imagenes virtuales
sobre video en tiempo real. Existen en Espafna ya diferentes proyectos de uso de
esta tecnologia para dar valor afadido a las visitas presenciales a los museos o re-
crear digitalmente espacios que de forma analdgica seria muy costosa o simple-
mente imposible. Un ejemplo de su uso lo podemos encontrar en el Museo de la
evolucion humana® de Burgos o el Museo de la autonomia de Andalucia.

Para finalizar este apartado queremos mencionar la participacion espafiola en Google
Art Project ya que Espafa en el sequndo pais, después de Estados Unidos, con una
presencia mas importante. El objetivo de Google con Art Project es hacer posible la
consulta por Internet de las mejores colecciones de arte de todo el mundo. En 2011,
Google empezd esté proyecto que actualmente incluye hasta unas 40.000 obras de
arte, mas de 200 instituciones y 15 millones de usuarios. Actualmente podemos en-
contrarlos los fondos digitalizados de 28 museos de Espania.

CULTURAL
INSTITUTE

Visualizacion de una obra del Museo Princesa Sofia en Google Art Project

Las prestaciones de Google Art Project son muchas. Ademas de ofrecer la galeria de
imagenes digitales en alta resolucién (algunas gigafotos), el usuario puede localizar
el espacio donde se exhibe la obra en el museo y navegar por él gracias a la aplica-

" http://www.itclimasd.org/Realidad-Virtual /Realidad-Aumentada/museo-de-la-evolucion-
humana.asp.
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cion de la tecnologia de Google utilizada en Street View (Herrera 2012), es decir,
podemos hacer la visita a través de la obras o desplazandonos por el recorrido vir-
tual. El sistema también nos permite confeccionar una galeria a la carta seleccionan-
do aquellas obras que mas no gustan y compararlas entre ellas si asi lo decidimos.

5. Conclusiones: hacia la cultura a la carta

En este trabajo esperamos haber puesto de manifiesto que el nivel en Espafia de
utilizacion de las tecnologias digitales en la conservacion y difusion del patrimonio
es extremadamente alto. En la Gltima década se han llevado a cabo importantes
proyectos de digitalizacion de dicho patrimonio. Los profesionales de los archivos,
bibliotecas y museos conocen y usan las técnicas mas modernas y los fondos con
los que trabajan se han incorporado en proyectos internacionales como Europeana
o Google Art Project. Es cierto, sin embargo, que estos Gltimos afos la crisis eco-
noémica ha golpeado con fuerza los presupuestos piblicos y esta todavia por de-
terminar el impacto final en el desarrollo de dichos programas.

La incorporacion a la red del patrimonio espafiol es ya un hecho, con proyectos
mas o menos uniformes especialmente en bibliotecas y archivos y de una manera
mas dispersa en los museos debido, badsicamente, a la multitud de posibilidades
que nos brindan las tecnologias en estos centros.

Somos de |a opinion que el futuro inmediato nos brindara la ocasion de observar
como las fronteras existentes entre instituciones y profesionales del patrimonio (ar-
chiveros, bibliotecarios, musedlogos, etc.) que hasta ahora han existido se iran des-
dibujando a medida que la digitalizaciéon vaya ganando terreno. En nuestro mundo
analdgico, archivos, bibliotecas y museos se diferenciaban a partir de los origenes
de las colecciones y de sus formatos. Ahora, con la digitalizacién y la unificacion de
formatos las antiguas fronteras quedaran finalmente eliminadas (Vives 2010).

Es cierto que algunos profesionales, especialmente en el campo de los museos, se
preguntan cual sera el futuro de sus centros fisicos en una cultura que ya es digi-
tal. En este sentido, pensamos que no estar conectados no es una opcion.
Nuestros usuarios interaccionan ya con el resto del mundo a través de sus tabletas
y teléfonos inteligentes; las redes sociales han venido también para quedarse y
debemos hacer todo lo posible para que el patrimonio cultural esté presente en el
mundo digital como un recursos mas para el conocimiento, el ocio o el turismo
cultural. Lejos de lo que se pueda pensar, el uso de estas tecnologias facilita que
los museos medianos y pequefos puedan llegar a tener una repercusion que difi-
cilmente habrian tenido en el mundo analégico. Tenemos que empezar y a consi-
derar a los visitantes virtuales como verdaderos visitantes de nuestros centros.

Una correcta gestion del patrimonio digital y/o digitalizado nos brinda nuevas
oportunidades también desde el punto de vista del turismo, de servicios de valor
anadido, de desarrollo de empresas del conocimiento, etc. muchas son las oportu-
nidades como para dejar escapar esta ocasion.
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The digitization of the Spanish historical heritage in the past few years has
helped to facilitate the access to the rich archives, libraries and museums. The
effects and results of the different projects of digitalization have its clearest sign
in Spanish participation in Europeana, the European digital library project in
which Spain is one of the countries with more contributed holdings. The Spanish
digitization projects have been made both at the State level, basically driven by
the Spanish Ministry of Culture, as a regional or local scale through the actions
of the regional Governments (“autonomous communities”), Universities and
Foundations. Thus, the main heritage centers of the country have already
digitized their collections and made them accessible from their own portals or as
part of shared projects like Miguel de Cervantes Virtual Library, Portal of Spanish
Archives (PAIRS), Virtual Library of Bibliographic Heritage or Hispana.

At the same time, the current technical possibilities provide an opportunity for
museums to develop new expository discourses and to explore innovative ways
to explain their collections that go beyond the mere digitization of an object to
move to the creation of authentic virtual tours.

Lultima consultazione dei siti web é avvenuta nel mese di dicembre 2013.
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